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POJAVA REOITEUA* 
Po povratku iz Italije, Gete, prijatdj i privatmi 
savetnrik Karla-Avgusta, vajvode Saks-Vajmara, 
odrekao se funlkoija grvag mhistra, izuzw poslo- 
va iz kulturne ddatnosti, u kajima je 11iEno pre- 
uzeo ~xigovomost mkwobenja pmri5tem.l Srvi 
put je duh takve Sirine pristupio poblemima sa 
is%ovremeno praganatdke i celavite ta6ke gledi- 
Eta. Prawo govorei, on nije luneo novine ni u 
jednu gramu pauoriSae t-e - E a k  ni znaEaj 
koji je d a v a  ilntelek,tualnom obrmvanju 
glumca nije bio novina - no, njegovo iskustvo 
iz Vajmara dqprinosi njegavm jedinstvenm 
znaCadu: to islkustvo ,autoldzyie delovanje maj- 
stora koj~i je uslkladio raA%Eite brmponente pred- 
stave u hmkcij i glabalne koncepcije predstav- 

Ijenog dela. 

NBto manje od jedmag veka, kasnije u Majnin- 
gau, prwtonici vojvadstva koje je docn~ije pri- 
pajmo Tiringiji, vojvada, kqji je u njemiu vla- 
dao, osniva pozori'bnu &Uiinu d dlho njome 
ruikovdi. SuoiSen je sa msvim dmgaEij~im us- 
l o v h a  no Sto su sitna zadwolj~stva 'koja je pro- 
Whijska aristakrahija bila nalmetnula njagovam 
uvaienom prethodniku. Majnirugen je gradit Eije 
stanovniitvo sauno po sebi fnije dovoumo da cibez- 
bedi napredak jedolog pozor%ta, no, ielemica 
omagutava bmi t r a w p r t  vaine aprme.  ,,Mad- 
ningenovd" su zraeili kroz relu Nem&u, sve 
do Rusije. Turneje su im obogativale iskustvo 
i htovremeno 5iriJe ugled po celoj Evropi. Nji- 
hov rqprtoar  obuhvatao je ne samo Seikspira i 
Molijera, veC i Silera, Klajsta, Grilparcera, He- 
bela 5 sawemene pisce: Bzena, Bjerensona, Ha- 
qptmana. Podsticani thwkim duhom, Euvali su 
d i i ~ ~ u  ,grupe. Sdovi grupa ea glalvnih ulaga 
prelaziilli lbi na ,,sgoredneV, Eak i na statiranje. 
PoveCavali su probe u kostimima i u dekoru, po- 
ddavali igru pojdinca u skladu s nitmom celine, 
bninu6i se o tome da  ddarajiu atunosrfenu odre- 
denog mesh, sredjne, d e ,  rposebne Mime jed- 
nog dela. OdbacivaLi su  biradu s (pmmice, kao 
i v a ~ k u  (pokrebima ii pornagala. M&u p i m a  
koristili m dzvore el&r&e e n e r a e ,  sluckbi se 

*) Robert Pignarre, Histoire de la mise en scene, 
Paris, 1975, str. 81-100. 

I) Upravo je zavrglo PozoriSnu misiju Vilhelma Maj- 
stera i radio na Godimma ufenja.  
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svetlosnim efektima da bi interiorizovali stvar- 
nsost. Njihw je uticaj na Antoana i Stadslavskog 

bio odJu~fujuki. 

Andre Anetoan,2 dete Pariza, P h v d c  Plinske 
kmrqpaaije, a ighmac neddjom, otwara m Mm- 
rnartm, u jednom prolam, koji je na priliPno 
lodem glasu, sdu sa tri stdime sed8ta na &jim 
m a t h a  ivpisuje ,,Slchdno paoril3te" (Tlheiitre 
libre). Godina je 1887. Kao i u Bajrojtu, zatam- 
njenje nastaje kad se podigne zavesa. Scma je 
na iltaltjanski n a h  osvetljena svetloSCu same 
pozorniice. NZeg novag a i  u strukturi dakora sem 
5to je aWeno plattno koje treba da ddara zido- 
ve i &to postoji vrt? osnova za zelenuo; w e  
ostalo je stverno do vatre koja lgori na ffmj%tiu, 
s u p  koja se ~pu% v binijmi. S&e se pravi hlab, 
komada pravo pile, a mom& ,,otmenimn hgraei- 
ma navi!knutim na partiju m d e  donosi svetlo 
i cruo pivo, s kaga ulklanja ,;kragnuV ~drvenom 
d&icom, s Uabrana posebiwa diva se voda 
na patos. Lilinosti su u d & i  uskladenoj prema 
telu h j a  vise ne Li&i na scenslki LostSm. Zami- 
sao dm se prodrlo u intiannost jedne podice ,  
j a o g  para, postGe se, pored i*ra karakteri- 
sticnih detalja, (srtilom &re koja reW.ost stavlja 
u drugi plan: glum& kao da i ne maju da je 
publika prisubna, daju Eitave scene s profila, pa 
Eak d ollrrenutih leda, p a v e  duge pame, ne ges- 
tilkuliu, me iagcnvaraju staho dektne reM. Ova- 
kav stav je dram& projekoija maturalisti6ke 
estetike romana, onakve kahm je verifikovao 
Zala. On pmizilazi iz ~dramaturgije b j a  odba- 
cuje tiradu, monolag, p*u, b r a w r m i  ~komad. 
FizioloSki nedostaci dati su s kliniPkom preciz- 
ncuS~h.~ Od nekih ,do dvadeset komada koje je 
pmremio Antoan, veliki je ~broj smdten u rad- 
n i b  i seljaiEku sracfinu. To su dike imrn ih  
o b k j a ,  ,,isbci tiz iivota". Zaplet lie &%no pra- 
valinijsiki, ~adn ja  polaiko narasta Ika snainijem 
trenutku, no ntkada ne prdad  akvilre svalkodne- 
wim. Jednam rdju,  &ja preuzha m o  Sto je 
u romamu funtkcija utiesnutog u uarativ- 
nu (path. &a .Cle re& da je reditelj dela, kojd je 
pmdstamik ili ~amenci autora, isto tako mjegw 
jediin5 WalWkovani Itmar, maj  koji dell0 O E M -  
va ili na met donosi. Antoan je dabaoio Kurt- 
lhu, ~koji je bio v m a  sOulon da svoju Lomedi- 
ju utsmeri ka patetioi: ,,Elh! N a a  bi od svoga 
h a d a  ne razumd! Buburof je lfcuntaaija li treba 
je igratd kao banbziju. Ako u @emu ima drame, 
ona i.e sama po sebi izbiti". I pisao je glumcu 
Ear5iju; ,,Smaitrajte da ma kako savdeno mogli 
s h e  da dknijete u itoj doai I.. .) ~tu Cete biti 

') 1857-1943. 

Na primer u Poi1 de Carotte. 

'1 Kao Sto je fuveni Kopoov deliffjum tremens u 
Klopci (1'Assommoir). 
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sluEajlla Pigura koja M anogla biti sas* druga- 
bija, a I t o  tako zadovoljavaju6a da se komad 
pri!kazwao na m&oj drugoj s d .  Apsohtni 
ideal g lmca  treba da bude da postane Ma*, 
instrument Oudesno midaden, &iji Ce autor svi- 
rati po  svojoj vdji" @a, autor - [polsredstvcun 

r d t e l j a  . . . ) 
Konstarttin Stanislavski, sim indmtrijdca s k o j h  
se rahnalo da Ce nastrwiti da radi u &mom 
p r a d h ,  imao je tnideset (pet godina kada se, 
1898. godine. pr.idruEo v& pma%am dramsicom 
piscu -i kritigaru ~errcirovi3 Damfenku, da bi 
osnovao Moskovski hudoiestveni teatar. Na os- 
n o w  svojih ranlijih, dwta nesredenih dgkustava, 
d&ao je bar do werenda da reidja treba da se 
izrazi preispitanh sredstvha ,,stila velikih pes- 
nirka". Uspeh u ovoj umetnosti predstavlja ne 
samo intelektualnu, w& i mora!lnu disciplinu, jer 
se m a  u formiranju glluanca d vaspitavanju pu- 
hlilke solidarno pniunenjuje. Ova delSmiEno dvo- 
s t d a  'pedagogija inar isala  je rad Stanislav- 
dmg od pdetka do kraja njegove ~karijere. 
Takvu CIemo preokupaciju pronaCi i danas 
kod njagcrvih protidika, Lao i god njegovih 
utkmika. Najipre zaj&iEko Eitanje hmada ,  
adabrancxg posle di'slrusije, odluEuje o dadelti ulo- 
ga i usmerava tok proba - koje su sve EeSbe, 
sve duie, bez obzira na zamor; vode se 
z a b e l a e  o wakoj prabi gto se  pnikljuhje do- 
sijeu ~i s l ~ i  $a0 liav&aj. Sto se gledalaca tiEe, 
njlihova je glavna duZnost da stignu na vreme: 
z a k w  li, nafi6i Ce na zahvorena vrata. U t&u 
Eita~vag fina publika CIe saEuvati grobolu tiSinu. 
Treba m i t i  m a h j  ovcng pravlila srko se prise- 
bimo da je na sceni, B to ne samo u Operi, bilo 
dapul5teno da glurnac h e  je aplaudirano pasle 
neke tirade, pr-e m u  da bi na pozornici 
otpozdradjao. Takav je slueaj i kada je reE o 
abieaju da Ise na aplawctixamje publike tmpa 
pokld ,  i%~ je zamenjeno n d k m  vrstom parade 
koja je pr-eta~k ida2i3kacije svakog glum- 

ca sa IiLoan koji tumaCi. 

Hudoiestveni teatar ie inaunurisan re~rizom 
Galeba, dramskom tomedi j m -  Antona &ova. 
Dve ~codine ran,iie u ~dksandnindroan m l d S t u  
u ~Zrog radu  k&ed je, imEdan, Uspeh 
kqit je pabrala nova postavka imao je vrednost 
teksta: o m  je ,polkazivala dramski stil Loji je, 
Eint se. namerno bio zaan;i&ljen da hi se mrav- 

u &noun -bGl%itetu, bkialcom &n'bolistiikom 
svetlo-rtamnom, ne zapastatvfljaju6i pri toan osvet- 
l j a w j e  u njemm dd tvenom mahenju,. . ano 
bojenje jedne klase - pnwindjske i hdoau l e  - 
nagribne dosadom Zivljenja i kao pornirene sa 
s w j m  Miskom pdlaSCu. Kroz moz& epizod- 
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nfi ibeleenja, latentine t e d j e  su  dovedene do 
tame c-ja putem rninimalmih incidenata, a 
dvojnost-planova ostaje stdno pnimetma imnedu 
izgovorenih r e 6  i stanjP duSe Sto jedno eutanje, 
jedan pogled, &iv& ,p&ret, kao aehotice okrz- 
nu. G l w a c ,  izlaje Stanislavs%i, treba da teii 
,,da Ise stapi sa dakonima i zvuoiuna". Razurne 
se da ni dekori nisu viSe obilini prikazivaC5 rad- 
nje. Njihovo se  postavljanje menjalo na taj naliin 
da je favorizovalo predstavu nastanjenih anes- 
sta marlcar u tom rtrenutiku 5 ne bilo mikaga na 
sceni, Guunovi i osvetljavanja nastoje da u f m u  
deara j~u  vreme, godihje doba, postojefe vreme, 
seoslki iLi gradski amhijent, trajanje koje se 

razvl& 41i ubrzava. 

Ipak shvatanje karnada nije uvek bilo bez raa- 
xrnirnolladenja u ddenju reditelja d ideje koju atu- 
tor s v o j h  delom ielri da nametne. Nauprot 
Kurtlinu, Cehov se iaLio Sto je njagov tuna5 
ViBnjika naipravio naku vrstu traged'ije u malorn, 
a on je IMO uverenja da je napisao komediju. 
U na dnu5 ili u Carstvu rnrakae bilo je lakSe na6i 
pravi naglasak. Nawprot tame, kada je reirirao 
OteEa, zabim Julija Cezara, Stanislavski se  naSao 
pred sna5no ekstrawerbovanom ~patebikoun kaja 
ga je dekmcentrisala, i ddco je u dva maha do- 
iiivljavalo gotovo newpeh. [Po priradi uznemi- 
ren, pate& abcg aeslaganja sa svojim ortakom 
Danknkom, zlbunjen zbog avangardnih hsperi-  
menata koji se, uofavao je to, mnoie tu i tam0 
po Evrqpi, aselajubi potrerbu Ida se  olbinovi, poz- 
vao je Gordona Krejga da u ,,Ku6i Cehwa" pri- 
kaie HamEeta koji je Wo qprdan njegwim 
wpstvenim zarnislima, d poverio je m l a d m  Me- 
jerholdu, svom ufeniiku, vodenje jednog ,,Btndi- 

ja", pripojenog Hudoiestvenom teatru.' 

Sve je to W o  staga da ibi s m o m  sebi dokazao 
prqpadanje jednog obrasca koji je, lkako to sada 
ingleda, vezam za zastarelu estahiku. On je, me- 
dutim, umeo srefno da je prilagodi Meterlin- 
kovoj feeriji Phva  ptica, nizom flamanskth 
asvetljavanja eiji je kolorit bio sroldan ruskoj 
n,xodnoj poeniji; no uskoro 6e rat d revolucija 
pouori&u nametnuti druge ciajeve, Idruge udove 
prakse, biskujubi lbalnu-rmGiju norm: ikoje su 
do tada bile na snazi. Posle povlaeenja posve- 
eenog prdubljivanju sqpstvenlih ramliSljanja, 
koja se  upravo tih pihologijle metnosti  g l m e ,  
trijumfalni ,,.socioloSki realizam" donefe poe- 
tici Staaklavakog, upnkos zvanihih peasti ,  sa- 
mo veliko (pnimlmje ajemu sli15nih. S d m ,  
pouka njegovag preW&ag idcusIbva ve6 je do- 

nela plodwe u Evrapi i Americi. 

9 Tolstoja. 

') JoS tri studija bite otvorena jedan za drugim. 
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Ondilko koliko je Zelda da se odd i  iznad svoje 
narodne ramolikosti, koja je jedina istinski iiva, 
romainbiEna drama se pagrekno zaustadla izmedu 
knjiSkag linivna d qpere. Pa fak i sauna lirska 
drama, u svom germansko-italijanskmn preo- 
braiaju, podrvrgnuta kanvencijama belkmta,  
mije uspela da u6ini v id l j l im rn&afizi&u re- 
zmaacu strasmih ~bura. To je bila originalnost 
Rihurda Vagnera, inspihsanag ,,g&om muzi- 
Ekom dramom", koju mu je predloiio NiEe, od- 
nosno da tu muziEku dramatizaciiu zameni sta- 
panjem dramskog izraza u muzi6koj supstanci. 
Takva ie zamisao odgovarala joS uvek konfuznoj 
teinji iednog dela piblike koji je sanjao o tome 
da ponovo u drugtvu oiivi sveti ritual pozorigta. 
Bilo je tu rati j d  samo o ~otvorenom masmstvu 
pakretaEa ikoje su Ibuilwarslki Setaei ~iraniho na- 
dv& ,,estetarnaV; no, sve u s v m u ,  a>aduhvat 
iz Bajmjta izrakava lielju da se prekime sa mon- 
denshim duhom koji je p d w  sod renesanse Wo 
na ceni, 6 u lprvom redu da se prawine sa dasada- 
lSnjom n a l M m W  publilke prema tam ianru. 

Plan je na brninu napravljen: nema vge loia, 
mi povlaCenfih bakona, &e bi, imedu  &nova, 
o%meni svet saun sabe p&azirvao. Amfiteatar na 
blagoj padhi, dagugano giri svcnju lepezu oiviEenu 
visokam kolonadom, sa jednostavnim plafonom, 
gde ne bldt i  niikakav kristalni lulster. Krivulja 
sedikta je tako otvorena, da je sa svakw mesta 
ugao gledanja gotovlo isti. Razume se, zatam- 
njenje mestaje hod prvag zvuka orkestra. Zalvesa 
se pod;iie nad dekorm d mizanscenom koji se 
j& uvek vemju za lahlane ~mnanbihe  opere, no 
uskoro Ce muziPka arhitektura vagneromke dra- 
me madahnuti istraBivanja M d f a  Apije a poru- 
ka b Bajrsjta m e n u l a  je eiitav pdkret mkli 
koji je u prawi eas Rrio ipldmosam. Pesnici siun- 
balisbi, razapeti izmedu ambicije da prmadu 
svoj lizraz u muzia ti isna da stvore jeaik makova 
p m ~ &  ~kojih bi se obarvilo alhemSjsko venfanje 
matefije i duha, ako su nailmihi, Sto je biilo ne- 
iubeino, ma zapletene protiivrehcxbi u celovitmn 
pozoniiSllm kmceptu, nisu Zbog (toga manje 
obagatilt razmatranja o ciljeviuna i naEidma go- 
zo~ilSnolg sbvaralagtva. Po Malarmeu, ,,pozoriS~k 
uv& menja, sa nakag posabag, ili knjiievnag 
stanov&a, umetnosti koje prikazuje" . . . Jedino 
igra, u svojstvu plastiEnag ruRrqpisa, iziskuje 
rea'hi prostor: ,,SiEno videnje, abuhvata sve, 
alpsoluljno sve, buduki speiktakl". !Na %Lost kad 
je re+ o i d ,  njeno podvrlgavanje nekom pmgra- 
mu kvari a j m u  qpcsorbnaslt ,,da b z i  kratko- 
trajno i imenadno do Ideje". Dakle, administra- 
toriana molu tne  ostaje samo h j @ a  koja 
,,pakr&e Cudo", ~jer ,,papir je dtmoljan da evocira 
Eitav kcanad", gde sv&o ,ptpomognut svojom 
vG&&am l~ihm&5~1 h e  u sebi da ga odiigra". 
Ovu radikailnu neusadaaSenost, ideo-reaLuaan 



Sa-pl-Bua me& wpebi da r d ,  ni IMardenova 
Antonaja, meka vxsb ~pvornog oratmijuna, koji 
izgavaraju recitatoni pred lposivelim zavesarna, 
a j d  rnanje garsfeanli rasp- po sdi, da ibii se 
stvorila atmosfera Pesme nad pe~nauma.~ Cini se 
da je veCeg domaSaja bio pokuSaj Meterlinka 
da mabdjaYzuje simbolihu evdkaciju unutra- 
bnjeg osvetljavanja-zataannjenja, ne u,ta@ajufi 
se u d w r i j u ;  Ino, da W se (prcbudila u ihivcrtu 
scene, rm&-dda tag Zmra ivislcivala su mig 

anargihag StapiCa dir5genta.O 

Z v u a i  se u svojoj dr&& palrazao govor 
Zarija. Prethodno &Bljen na dvou ginjola, 
Kralj Ib i  je dobodino stao naspraun ,,verizmaU 
k4ji je vlladato u Slobodncun pozoI.iStu.l0 Zari je 
preterano hwalio ,,rupstrahtni derkor", jednostavnu 
obojmu @agu ~kao hemldil5ko polje, ili eak 
,,neobojeno dbeSeno (platno iM nali6je nekog de- 
kora" d iubegavao je natpise (,,powemen0 pod- 
sdanje nekog ko nema dtuha pxomenom d&o- 
ram). U oviun ~uslovirma ,,svaki d m  dekora koji 
Ce neapihdo (bibi potreban, pxozor koji -se ot- 
vara, vrata koja se postavljaja, predstavlja po- 
magdo i m d e  da se unese poput s tda  ili sve- 
tiljke". Sto se g l m a  We, on pd&va lice, a 
trebalo bi i 6itavo telo, pornoh ,,rnaske" prido- 
date kostimu. Eozornica, jedini Szvor dopuStenog 
osvetljemja, rasipa nejedmaku svetlost Pokreti 
gluunca svedeni su na najjednostavnije unoguke 
beme, kako tbi Lrazili m e  enaeenje. Crilj ove 
grupe stilizacije je j&o da ietakne tekst: ,,U 
m n d m  scenamm, mj leph  je hladndkrvnmt 
madre, koja nwip d vesele i oamjne r&". Glu- 
mac, da~Me, ltreba da upotrebi posaban ,,glas 
uloge, tako kao da wsna Supljina maske moie da 
izgovara samo ono Sto maska govori kad bi joj 
miSiCi usana ibili fini. A bolie je ;to to nisu, i 5to 
je poEetak u svakom komadu monoton". Intelek- 
tualna publika tog doba u takvom komadu, kao i 
u njegovoj oMglednoj najavi, mogla je da aseti 
sauno gnjavaju stamg &aka. Zari je time bak 
ovoldo jedaa put, pre svega p o v ~ ~ h  onoga 
Sto je Magao: Qeorija i njena rilustra&ja, m i -  
ievna invmija. dram& sistem d scenska reali- 
zaaija prdzilazih su (iz Bstag koncapta onoga 6to 
Ce Xddo nama%i moa%nom meziiam. Sto radi- 
kaho  treba r&ovati od &je u 'powrigtu. 
S druge strane, (predstava stvorena oa osnovu 
dela inaugurisala je eru malih eksperimentalnih 
pornomica i drug31 BstraGvaEkih Iaboratorija, ko- 

Dramska poema P. N. Ruanara. prlkazana t~ 
Theatre d'Art, kojim je upravljao Pol For od 1891. 

do m3. 

') Partiture Debisija za Peleasa i Yelisandu, Dukasa 
za Arijanu i Plavobradog. 

'3 Zarl je sam postavlo svoj komad u Delu, gde mu 
je 1896. Linje Pa dao odreene ruke. 
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ie je stvarala ,,avwarda", 1 koje su m a  bile 
marginalme, di bij~i je uticaj na docnriju wolu- 

ciju bio znatan.I1 

Benevslti scmograf AdoW Apija,= prvi je u Dvro- 
d. kmciqrao poz~dhnu predstaw kao objdi-  
mjenu celmu, projdkwu u realnom @oru i 
vremenu i, da tako kafemo, kao tabula raza pro- 
jekaiie duha. Za ovaea watrene sledhmika vae- 

drarne koia prc&ilazi, ne iz l e e  f&gavorenag, 
v d  iz muziEke tkqoaicije.  Upravo h g  toga 
su njegovi prvi nacrti inspirkani Bajrojtovim 
modelom ipak u njima on os&a nedmtatke u 

plastii5nost.i izraza. 

U tdcu woje kamjere, koja je maaje plodna u 
realimcijama nego u reflekkjama -usikladenim 
sa ilustrativnim proj&thna,ls on je postavljao 
na smu isk.lju6ivo m u z ~ e  drme.14 - ~ o ~ e v  -od 
1W5,  uticaj njegovag zemljaika Zaka Dalkroza, 
d w a E a  jedne M e  xa  igm, s k o j i i  je dugo 
saradivao i h a o  vecuna bliske paglede, p m g a o  

ideji d4d tvene  Alsije pozon%ta, pvezane s po- 
kretima nastalim u tom vremenu, da samo po- 
menemo Francusku, preko Romen RolanaI5 i 
Motdsa Pot&erale. S d n g e  &me, dallk,rozijan- 
&a ppaJHtomlha, igiamaati~ka nazvijena u igw, 
uvetdla ga je da je osolovana njegova inrtuitima 
slutnja da je pojarn &ma UcljuE koji omaguCava 
usHa&vanje svih k m &  scendcag stvara- 

Mtwa. 

Apija propoveda da ,,pisana m a  po sebi 
ne sadrii fiksaciju vremena koje je potrebno da 
,hi se m a  izgovorila". Prostor je ,taj u kome se 
razvdja @a koja $mu odreUuje tmjanje, Wo ke 
r e C i  (~wezmost r d j i  koje qpisuju piholdku 
jedna&nu 1iEnosti u plasbibnom r i  ritrrdhnom 
sisternu prechstave. Tako umetnost g l u m  t&, 

ne stapajuki Be s qicun, metnosti ligraea. 

'1) Ako su se studiji pridodati Hudo2estvenom moskov- 
skom teatru pozivali na druge modele, ako je rad 
grupe ..Urnetnost i akcija" (Art et action), koju su 
pokrenuli Eduard Otan (Edouard Autant) i Lu.za Lara 
(Louise Lara), bio bliZl sirnultanim istradvanjima 
proisteklim iz simbolizma, smatra se da su .,nadrea- 
UstiPke" farse Apolinera i Koktoa direktno potekle od 

Zarija. pod impulsom Marinetija. 

U) 1862-1928. 

") Relija vagnerwske drame (1895) Musik und die 
Inszenterung (1898). Delo tive umetndti (roeuvre ~ ~ r t  

vivant (lB21). 

n) Izuzev Klodelovih Blag~Ve~ti  (1'Annonce faite a Ma- 
rie), i Eshilovog Prometeja. 

Is) Romen Rolan: Ce Theatre du peuple, ParIs. 1M. 

'9 OsnivaP Th6Atre du peuple Bussang (1893). 
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Veoma je uano Apija shvakio nuin& raskida sa 
pikturalnom koncepcijom dekora .%to Ce kasnije 
objavitii: ,,Svako je pit&e sadriano u ovome: 
ili [gluanac, ihi sl:&a - a sadahja  r e f o m  prven- 
stveno dbuhvata nrivo aunbljenta i broj prsdmeta 
koje mo2e prillcazabi a da mnogo ne Steti 

glumcu".17 

Ddkorakiutivni fovizam mskog ibaleta zamentio je 
seaanovskom geometrijm, gotovo mnohrom- 
nom, nagih, 6vrsthh povdina-zidtwa, stepenaa, 
t e r m ,  aagnutih p l a n m ,  mo iava ju2 i  u prak- 
WaMe i, ranme se, ulhidaju6i pommicu. Usa- 
vrSenost sviranja na orguljama, mob luEnih 
svebiljki, proj~ktori h j i  ~se p o  Zelji nnw usme- 
ravati, difuzida zaanMje.n& w&mih izvora na 
& ~ o m u  i , , ~ o l u  horizanta"18 omogukavaju, 
paddavanjem wetiljenja, stvaranje duhovne at- 
mosfere poeme. Tako odricanje od prednasti 
apti&ke Puzije Euva lanse haginannog u prilag 
interiloriteta. U sv~~kkam s lda ju  sugestivna moE 
slpdktaikla m d e  i pod vdnim nebam dosti5 pun 
e fch t ,  jer pre svaga p&va ma mami  plastiE- 
nog i muziEkog ritma. Doprinos Apija u ovoj 

oblasti pkazao Ise jedinstveno plodnim. 

Edvard Gordon Krejgl* sin je slavne glumice i 
arhiwkte tkoji je hilo 5 lslillcar deikora. Wadag 
su g lmca  fonmirala predawanja kralja scene 
HeII~ija Trvhga. Ipak, b m  je shvatio da u ovo 
d ~ b a  k a j a  veka, izmuhqg estetslrian ne&m 
bez presdana, pozori6nu umetnost, nar&to u 
Engleskoj, treba ponovo postaviti polamCi od 
koncepcije celine, pozivajuCi se, ne viSe, kako su 
to Einili Antoan i Stanislavski, na naturalistieki 
model. podvrgnut zakonima romantihe kon- 
strukcije,vei: na neke epohe proSlosti, ili, jog 
bolje, na oblike dramaturgije Dalekog Istoka. 

Kao L Apija i Krejg je ostao pre svega estetiear, 
,mi je vi3e delwao svojim pisan'im tchtovimaeO, 
nego, uostalom mal'obmjnim, ostvarmim re2ija- 
maP1. Pasle 1930. godine povuki Ce se u okolinu 

17) Medu anomalijama varki na koje je ukazao nije 
najmanja nejednakost izmedu senki obojenih na plat- 

nu da bi se istakli prikazani motivi. 

In) ReSenje koje je 1902. istakao Mariano Fortuny. 

") 1872-1964. 

' 0 )  Ureaivao je dva fasopisa: The Page (1898-1901) i 
The Mask (1908-1929). osnovana u Firenci, gde je dugo 
Ziveo i nameravao da otvori Skolu, i gde je napisao 
dve rasprave: The Art of Theatre (1905) koja je IzaSla 
na nemafkom u Berlinu, i Towards a New Theatre 

(1924). 

Najpre za Perselove i Hendlove opere oratorijume, 
zatim za Otavejevu Spasenu Veneciju (1904) za Ros- 
mersholm 1906. (u saradnji sa Apijom a ~ u i e  je bila 
glavna junakinja) najzad za  aml let; u Moskvi, na 
poziv ~tanislavsk6g. 1911. godine. On 'je. takode. na- 
crtao projekte dekora za Pretendente na krunu i za 
Hofmanstalovu Elektru. Godine 1922. vodio je prip- 
reme za Medunarodnu pozoriSnu izloZbu u Amster- 

damu. 
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Grass ali, p r a W  istra&ivanja, ekqxnianenrte i 
debate, koje au se pornalo svuda u svetu pmi- 
vale na njegove teorije, ili iz njih proizilazile. 

Naplodnlija po 8- trajanja bez s m j e  je 
njegova koncepcija nadlutke. Sva Krejgova 
gled'%ta g~avitimju ka pedag~giji glumca. U 
njoj je pcgrdan xakljruEak u rtome da je ,,ljudsko 
telo po svojoj konstruRruiji mqtudesno da bude u 
svojstvu ins tmenta  ulm&osti". (Njegova pri- 
mda treba da se pobuni ,,&to ad njega prave roba 
i glasnogovornika d-og hveka", makar to too 
i gemik kome se d ivho ,  jer d l j  urnelmasti d j e  
da odsLikava iilvot. U tome je bitna protivrd- 
nmt ru radu glmca: f o m  othiva Zivot ali ,,bo- 
ja se dz ovcg n-hg sveta dzda75 imagina- 
cijom koja nije &a drug0 do boravilSte 
smrtiV,P" a ideja srnrti je ta koja na iivotne 
m e s t a c i j e  stavlja @t plemenktosti. Kci 
statue, marioneta je instrument kojii je nadmo- 
Can m d  drastima lkde ,,pcrkrde'" Istima, iivi 
glumac .,nadmarionetam - ne treba uopSte fi- 
z a  da ~podrahva drvenu lrutku, svoj ideahi 
mudel, veC treba da od svaga tela, osl~lmlenag 
tikova subjektivnasti, saEini figuru od krvi i 
mesa neke ideje, a me dvojmilka ndkg mogu6eg 
biia s kojrlm bi mogao ~da se poistweti samo 
psiihaldihim pretvalranjem koje je avajstveno 
loSoj glumi. OtkniCe shlbola bniSe 01-10 Sto je 
ve&a&o, manje v%e krijumeareno u diku koja 

ga otkniva. 

Caik kada odnnerava svoje mage aa primartom 
remek-delu, kqje se ma t r a  a r h e t i m ,  Krejg 
ustaje pmbiv pniiilegrije bukvahog u n&aj we-  
mi Sto se priznavalo joS od doba Antike. Dok 
se &ija poaivao na meditaciju rnuzijke, m je 
sanjao o &amatun&ijli koja se stva'ra na samom 
platou u vreme predstave; j d n o  dina&om ig- 
re traba da se manidestuje d t i n a  teatralnosti: 
radnja Ce se ramijatii u pr&m koji nije firgu- 
rativan, koga jdino 1pollrrei.e magaja sanki d 
s ~ e t l a . ~ ~  Ovaha  se xami~sao u to vreme smatra- 
la dehadent~~izn estetizmm. JaS d j e  bib ddlo 
vreme da se pojam ,,&istog" ili ,,tdahogw pozo- 

rGta koni&i hao udarna ddeja. 

Za zoria Fibaz4, ,,reteatra,Lizava%i deatar", zna- 
Eilo je, pre svega, odvojiti ga od knjiievnosti. I 
on zaahqiljen kdejorn Ida o m  uGmi Mtil j inib 
metabidi3ko znaEmje drarne, msbupa ,,reljel?nn~ 
scenuw; prostrani proscenijum, radcadniran, mi 

3 Pod ovim treba da razumemo nevidljivo, super- 
senzibilno. 

P) Sjajni balet Loj Filera (Loie Fuller) tada je fasci- 
nirao umetnike kao i publilcu, koji su bili raznehnl 

ukusom .,kraja veka". 
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istahmbm mestu u -11, na k m e  su vidljivi 
glumci na obojenoij pod1o;ci." 

Istovremeno Valter Gropius, jedan od Bauhau- 
swih &~telja, pm~oveda da se ,@a* arhitek- 
te" . . . &ji u stvaranju jedmog velirkag k1avi.m 
kaji k ,,@lamom" snimatdju amaguliti da lkm- 
trolSe svetlost d prmbr, klavir tdosta neutralan 
i promenl#iv da M se W a o  padvrdi &un wid-  
jama njegove imaginaoije ( . . . ); dakle, p o r i S -  
te Bji (prostor saun po sehi ve6 lbudi i piprema 

duh".'8 

b t e  preokupacije u studijima Moskovskog hudo- 
iestvmog teatra umeravaju ostva~renja Mejer- 
holda i Vahtangova. Traganje za veStaEkom 
sbibizacijoan dekora ~(u pcdakmxn ddkom iluzi- 
onistd&e scene ,,is& ijvota" gostaje mmejska 
sma) ima kao zakljdalk, kod p m g a  pedago- 
giju glumca ,,biomehaniEkuP metodu - po ko- 
joj je Wo bstrument Eije sve aprMe treba da 
se podlvrgnu IfchmaTudi autora dda. Kod Vahtan- 
gova, upubivanje na t e W i u  komedije del arte 
astavlja glumcu v%e hkijative u onoj meri u 
k6joj m 5zrmirSlja svoj td& u svojstm svoje 
mimi&e i gesthlarne akcije; no, mjegova slo- 
boda se ogranlieava ,s obzirom na obaveuu da 
svoju &u igru arb2kulEe u draundku progresiiju 

cehe .  

h k  Rde ,  kada se smestio na bdwaru  Batinjal 
u starom ma8dncun [pomri&~~, koje je prekmtio 
u hzoni&k umdmosti, gajio je aunbioije da k 
fomulisatri kanone savxmnenog ilulasicizma. Upra- 
vo je uveibavao adaptaoiju Brade Karamazovih 
adaptator je bio Zak Kopo, koji je do tada bio 
pmnat kao (hj62evllS krilSar. Ndto posle toga, 
Kqpo je upravo sa Zidom ~i jog n e k h  glumcima 
osnovao Nouvelle revue francaise, pripojio mu 
je na levoj db& && studio, Vje Kolombje 
(Vieux Calmbier, 1913). Zgrada &ewgacona, 
anal- ancwtu stadh 5graea s l w o m ,  bila je 
v m a  nepodesna za n w b e  u scenagrafijd. I&, 
po nantima Luja %ma, postavljena je stnu8rtu- 
ra na trti n ioa ,  inqhisana el'izaibetamm rebe- 
njima, s thn &to srediikji phb, prema potrehi 
m d e  da pnimi jednu estradu poput vdarskih 
Satni i &to se  proscenijum zaobrli kao kuinlrabas 

Bilo je to doba kada je Sonja Delonej (Sonia 
Delaunay) nastupala pored Ruskog baleta (sa Bak- 
stom,. Larjonovim, Aleksandrom Benoa, GonEarovom). 

koji je izrahvao svoju teori ju .,atkivne boje". 

'3 Njegov projekat platoa sa tri platforme - zadnja 
scenu, proscenijum. orkestra - predstavljaju sistem 

artikulisanja koga je po volji mogufe menjati. 
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prema sali. Takva armatura LlkljuEivala je sva- 
ko razmetanje u ohl~ilku trube iili oka. Obojene 
tahke - aamegtaj, tkanine,, pomagala - (i v&- 
b36k0 osvetljljenje nadolznadlvali su odsulstvo de- 

kora. 

Naspram Bulevara prepugtenog merkantilnoj 
igd, Kopo je nameravao da o k z b d i  ,,domiaa- 
ciju pesnika nad dramskim ~instmmentm". Co- 
v& d pera kalkav je bio, gostao je gdumac, 
voda trupe, p r o f e ~ o r , ~ ~  reditelj. U samom tuma- 
h n j u  kJas&azs, d igkenm od parauitskih ,,tra- 
dicija", t&io je stilu koji se p&e dobrom 
stilizacijm. Njegov savrmend repertoar 1saEinja- 
vala su dela p~isaca s njegwe &ale, pesnika, 
romamijera, esejista koji su se po lpmi put Obra- 

Cali teatarskoj p~bl ic i .~"  

PosJe rata, neke usqpeti da otkrije znaEajna dela 
i Vje Kolombje Ce 1924. godine zatvoriti svoja 
vmta. Povukav&i se u Bur@onju Kapo Ce izve- 
sno yreme pcdkretati j e h u  tnupu kaja Ce po va- 
rcrSlima davartri p r d t a w e  papularne sadriine. 
Dru5ina putujakih glumaca, p d  hlpulsom Leo- 
na Sainlserela, nastadze sve do kraja TreCe re- 
publiiike, s ovim pokdajem decentralizacije koja 
je bila ocenjena kao manatska Cestiltost. NaroEilto 
Ce zahvaljujuki Dilenu, Batiju i Zuveu iskustvo 
Vje Kolombjea, lvriIe renovatorslko nego nova- 
torsko u p r a v m  smdslu te r&, uraditi plodom 

Tako 6e pomenzlta scenagrafija po italijanskm 
worn biti angaiovana vek @re 1914. gdine,  go- 
vezana sa teinjom tajia je pastojada u Eitavoj 
Evropi, ka Siroj demokratizaoiji kulhre. U svo- 
jiun Razmis'ljanjima o renesansi pozoriita (RM- 
lexiom sur la renaissance du thkare) Poljak 
Leon Szler ( L b n  Schiller) zastupa tip ,,menu- 
mmtaholg" p o z d t a ,  atrenu otvorenu ogromnim 
masma,  u ~ k h h i  wetame d humanitarne svet- 
k~vine .~ l  I ne promiEe mu da ova regeneraclja 

") U gkoli koju je otvorio, obezbedio je uEeSCe mi- 
miEara, klovnova, demonstratora fiziEke kulture. Isto 
tako, Vje Kolombje je imao radionicu za izradu 

kostima. 

2s) Posebno Sekspirovih komedija koje su do tada 
retko prikazivane u Francuskoj, zatim Mizantropa. 
Skapenovih podvala, KoEije Svetog Sakramenta, Do- 
maCeg hleba - Zil Renara. Nijedna francuska trage- 

dija XVII veka. 

Romen, Vildrak, Diamel, Slumberger, Marten di 
Car, Klodel (jedini koji se ve6 predstavio publici ko- 

madima Talac (1'Otage) i NagoveStaj (1'Annonce). 

'O) Oni 6e sa ZorZom Pitoefom obrazovati ,.Kartel 
Eetvorice". Uostalom Pitoef manje duguje Kopou ne- 
go Stanislavskom. Mejerholdu. Apiji i Krejgu. A duh 
njegovog repertoara -pre se svkstava u-iledbenike 

Linje Poa. 

U ovu studiju t i  se mogla svrstati ostvarenja Maksa 
Rajnhardta u kojima su koriS6ene cirkuske piste, 
stadioni, prirodni predeli. Cak Ce Zemije, zabtnik  
Nacionalnog teatra prikazati na Zimskoj cirkuskoj pisti 

Tebanskog kralja Edipa s velikom plastiEnoS6u. 
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abi&aja korje su t r i  v& burioaskog pozordSta 
izqpaeila, dovlodi do p r m e n e  za koju predvida 
da je necqphodna. P d t o  je t&%te pr&do sa dra- 
me na  apektakl, onganiaacija vlesbi u pozofiitu 
morala je isto tako da se promeni. Od sada je 
ta vlast u rukama reditelja; on je ,,shamlac 
prdstave"; ma n j m  je da, pre mego Slto @nu 
prob~~.  ,,rizvaja, d a  tako kaiemo, edinu id~arne 
sledecu yliziju t o j u  be mu psmikwo delo dnspini- 
sati p d i k a m  savasnag bspitivanja siiea". Po aje- 
mu, pogreSno je uporedivanje reditelja sa  diri- 
gentom; rad ov'og ~ d r ~ ~ ~ g o g  ma ,,p&skom l2bretu" 
pre 6e se  esSnPLahi sa oxikastarsikom tranqpozi- 

oijom ndce homponicije za klalvir. 

Iako se  i Leon Siler wleda  ma Gordona Krejga 
on olcleva da  dmlmce irihrvati rteoniju teatralG- 
sti, jer joj p m a l o  konfuzno pripaja Stanislav- 
skG, ~ e j e r h o l d a ,  Bajnhardta, balet, Pozo- 
rSte minhenskih glumaca i P o z o ~ t e  umd-nosti 
u Parim. ~prikos-svemu, njegov r e h i k  ,,siieU, 
,,poetski libreto" obatv~ijen je jd uveik maglovi- 

tom pretnjoan po cdovitast teksta. 

(Prevela LS francuskog RADMILA 
NEDELJKOVIC) 


